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Аннотация: в статье рассматриваются особенности бытования на русской почве комической оперы. Выявляются ее идейные и художественные истоки, прослеживается ее связь с актуальными вопросами современности (в том числе, с крестьянским вопросом). Анализируется ее вклад в развитие отечественного музыкального театра и театрального искусства в целом.
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Во второй половине XVIII в. одним из самых популярных театральных жанров в России стала комическая опера. Первое знакомство с ней происходит в конце 1750-х гг., когда итальянский антрепреннр Дж. Локателли организовал публичный оперный театр в Санкт-Петербурге и в Москве, основой репертуара которого стали оперы-буффа. В 1762 г. при императорском дворе появляется французская оперная труппа, познакомившая русскую публику с французской комической оперой. Ее возрастающая популярность совпала с усиливающимся интересом к русскому фольклору, обычаям, народному быту. Совпадение оказалось удачным: жанровые каноны, разработанные во Франции, быстро и прочно прижились и в России, и их освоение становится отправной точкой для становления национальной комической оперы. 
Русская комическая опера не случайно возникла в 1770-е гг., когда «уже пошатнулся непререкаемый авторитет эстетических концепций классицизма» [3, с. 163]. Комическая опера явилась очередным этапом развития русского театрального сентиментализма. Вслед за «слезными пьесами», она продолжила тему «маленького» человека и его борьбы за счастье. Изображение зарождения и эволюции чувства было одной из главных целей авторов опер. «Становление сентиментализма, – пишет Е.Д. Кукушкина, – не могло не сказаться на музыкально-драматическом жанре, в котором основную смысловую нагрузку стали нести «чувствительные» арии персонажей» [3, с.169]. 
С одной стороны, из-за популярности жанра к нему было приковано пристальное внимание театральной цензуры [1, с. 252]. Отчасти поэтому в комической опере 1780-х гг. сельская крестьянская жизнь предстает как идиллия, в отношениях крестьян и господ царит гармония, сюжет строится на меж- и внутрисемейных конфликтах, недоразумениях, совпадениях. В ряде исследований, посвященных русской комической опере, эта тенденция считается изменой изначальной антикрепостнической направленности жанра и поэтому оценивается как «отрицательная». 
Однако у этого явления была и позитивная (с точки зрения поступательного развития сентиментализма) сторона: внимание автора и зрителя целиком обращалось к частной, интимной жизни человека во всем ее многообразии. Т.Н. Ливанова, говоря о комических операх Д.С. Бортнянского, отмечает: «не социальные проблемы, не «комедия нравов», не обличение привлекли здесь Бортнянского, а личные отношения людей, любовные переживания, лирика и душевная драма. Бортнянский дал в своих операх широкий диапазон чувств и образов, характерных для лирической комедии, – от легких, изящных, шутливо-грациозных до благородного пафоса большой страсти»[4, с. 170].
На становление отечественной комической оперы повлияли и другие реалии русской жизни, в том числе, развернувшаяся в обществе дискуссия о положении крепостного крестьянства. С конца 1760-х гг. крестьянская тема проникает в литературу, с 1770-х – в музыкальный театр.
Героями ранних русских опер зачастую являются именно крестьяне. Как указывает Т.Н. Ливанова, демократическое начало русской художественной культуры XVIII в. отчетливо проявилось в обращении литературы и искусства к новой тематике, в частности, к исключительно важному тогда крестьянскому вопросу: «Тема народа вошла и в русскую музыку прежде всего как крестьянская тема» [4, с. 10].
Музыкальной почвой комической оперы, и вместе с тем основой ее демократизма, становится народная песня, которая в пореформенный период привлекает к себе особое внимание. Возникновение интереса к народному творчеству, начало собирания и пропаганды его образцов не случайно приходится на то же время, когда «крестьянская тема» утверждается в общественной мысли и литературе. Народную песню прогрессивные деятели русской культуры XVIII в., созревшие под воздействием идей Просвещения, рассматривают как важную часть общего духовного достояния русского народа, его творчества. 
Еще одна черта, позволяющая рассматривать комическую русскую оперу в контексте идей сентиментализма, – обращение к теме пейзажа, обусловленное, во многом, общей устремленностью этого направления к познанию природы и взаимоотношений человека с ней.
Герои комических опер перемещаются из города на землю, в лес, поле, на берег реки, то есть на природу. Декорационная сфера театра усложняется, обогащается пейзажем. Типичными для комических опер становятся ремарки вроде: «Театр представляет луг, окруженный лесом, близь леса протекающую реку; через реку мост; за рекою гору с биющими из нее источниками и простертое у подошвы ее стадо» [6]. Или: «Театр представляет с одной стороны лес, вдали по холмам малые деревеньки, а с другой стороны - мельницу и при ней телеги с мешками. Напереди ж всего дерево» [5]. 
Интерес к изображению природы в контексте сентиментализма развивается в непосредственной связи со вниманием к человеческой личности, ее внутреннему миру. Исследователь русского сентиментализма Н.Д. Кочеткова в статье «Герой русского сентиментализма. Портрет и пейзаж в литературе русского сентиментализма» пишет о том, что взаимоотношения человека и природы переносятся в этический план, что «общение с природой облагораживает человека, делает его лучше, добрее, осеняет его божественной благодатью. Природа обычно отражает душевное состояние героев, иногда, наоборот, составляет ему контраст – но всегда с ним соотносится» [2, с. 83].
Специфические особенности жанра располагали к поиску новых выразительных средств и открывали перспективы для всестороннего обновления спектакля. «Художественные средства комической оперы были богаты и разнообразны: она усваивала темы и приемы комедии, трагедии, сатиры, лирики. Вместе с тем ей было свойственно свободное использование фольклора, музыки. Живопись, балет, архитектура привлекались для оформления и украшения оперного спектакля» [3, с.163]. Комическая опера раскрывает огромные постановочные возможности театра. Известно, например, что один из самых известных крепостных театров, театр Шереметевых, обслуживался огромным штатом архитекторов, художников, мастеров-конструкторов, учителей, портных, швей и так далее. Именно на материале, на первый взгляд, легкой, развлекательной оперы отрабатывались методы отбора и обучения актеров и музыкантов, оборудования театрального помещения и оформления сцены. 
Актуальность тематики, выразительность и изобразительные возможности жанра сделали русскую комическую оперу чрезвычайно популярной, и не только в обеих столицах, но и повсюду, где создавались профессиональные или любительские труппы. Провинциальные и усадебные театры также очень скоро овладевают новым жанром, легко доступным для восприятия и исполнения. Со времени своего возникновения и до 1810-х гг. комическая опера успешно соперничала в востребованности с «серьезными» операми, а в крепостных театрах, создававшихся в то время по всей России, она составляла основу репертуара.
Музыка многих комических опер, написанная композиторами Е.И. Фоминым, В.А. Пашкевичем, М.М. Соколовским, оставалась широко известной долгие годы. Куплеты опер «Мельник – колдун, обманщик и сват» и «Санкт-Петербургский гостиный двор» звучали по России до конца XIX в. На арии, дуэты и куплеты были разобраны такие оперы, как «Анюта» М.И. Попова, «Розана и Любим» Н. П. Николева, «Несчастье от кареты» Я. Б. Княжнина. В двенадцати томах Российского театра с 1788 по 1794 г., наряду с образцами других жанров музыкального театра, было опубликовано 37 текстов русских комических опер. Драматический словарь в 1787 г.  помещает справки по более, чем 20 комическим операм, особо выделяя «Анюту», «Мельника» и «Гостиный двор» как «самые примечательные спектакли» [4, с.182]. Это говорит не только о популярности жанра, но и о его полном признании современниками. 
Именно развитие комической оперы стало одним их факторов, обеспечивших взлет сентиментализма, который пришелся на начало XIX в. Та реформа, которая была начата во второй половине XVIII в., будет продолжена, завершена и даст блестящие результаты в драматургии, постановочном искусстве, актерском мастерстве.
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