«Великая страна, ее вождь и народ»: киномифы в советских исторических фильмах сталинской эпохи и их сегодняшнее прочтение
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Как известно, еще В.И. Ленин называл кино одним из ведущих искусств, важным в деле строительства нового государства. Традицию вождя мирового пролетариата продолжили его последователи. Действительно, искусство кино стало ведущим направлением, обеспечивающим трансляцию в массы основных положений новой социалистической идеологии.
Кратко рассмотрим в этой статье основные векторы развития киномифологии 30-50 гг. – периода активного строительства нового общества под руководством И.В. Сталина – а также их влияние на современные представления о советской эпохи.
Сразу отметим одну характерную деталь исторических кинолент этого периода, подмеченную Ю. Ханютиным, согласно которой «исторический фильм этих лет, более чем какой-либо иной жанр, испытывал влияние и прямо формировался современной ему действительностью, ее идеологическими мотивами» [3, с. 229].
Нами были рассмотрены следующие составляющие, характерные для понимания узловых событий исторического развития страны, демонстрируемые в кинолентах той поры:
· понимание сути новейшей истории страны и поведения ее героев; 
· представления о прошлом страны, образы героев прошлых лет.

· образ государства, его вождя и народа;

· понимание главной цели развития истории.

Заметим, что изучение кинофильмов как медиатекстов той эпохи позволяют реконструировать не только идеологические установки, заложенные в них, но и рассмотреть, как эти установки соприкасаются с ментальным полем русской традиционной культуры. Иначе говоря, предстоит понять, насколько близки были идеи, демонстрируемые в советских исторических кинолентах, чаяньям народа, и какую они вызывали реакцию у людей.

Как известно, обретя власть, большевики стремились к коренному преобразованию всей русской действительности. Ими была предложена новая строгая система, близкая к религиозной, основанная на идеи строительства «рая на земле». Подобная попытка государственного строительства стала своеобразным апогеем идеи, возникшей в эпоху нового времени в западной мысли и перенятой русскими революционерами. 


Однако истоки этой идеи можно проследить не только в европейской мысли. В традиционной русской культуре всегда была представлена своеобразная мечта «о золотом веке», о таинственном и прекрасной граде Китеже, загадочном Беловодье – земле радости и справедливости. Поэтому идеи большевиков не были так уж чужды русскому народному сознанию.

При этом отказ от традиционной религии невольно привел к тому, что были нарушены привычные для человеческого сообщества границы понимания мира. 
В частности, советское государство, провозгласив борьбу с Богом, подошло к отрицанию и древнейшего архетипа «Небесного Отца». Архетип Отца (идеальной сущности мира) принижался, а архетип Матери-земли (материальной сущности) возвышался. Отсюда исходит попытка, с одной стороны, укрепить мифологический образ женщины-матери, а с другой стороны,  найти аналог небесного отца в земном вожде «отце народов», авторитет которого был бы схож с божественным.

Само же сообщество людей стало восприниматься как одна огромная семья (здесь также существует сходство с религиозной общиной). «Государство становилось “большой семьей”, политические лидеры – “отцами”, мужчины и женщины – “сыновьями и дочерьми”, дети – “внуками Октября”, а все поголовно – “братьями и сестрами”» [2, с. 113]. При этом подобное устройство мира также было схоже с традиционными общинными представлениями русского сознания, в основе которого лежит социетарная идея коллективного братства.

Своеобразной «библией» этой новой религиозной системы с четкой иерархией ценностей, эталонами поведения, с идеальной картиной мира, на наш взгляд, становится именно искусство кино. В кинофильмах тех лет конструируется та реальность, которую стремились утвердить в сердцах и умах советских граждан. 

Эту же мысль высказывает в своих работах киновед Н. Нусинова, считая кино тех лет официальным преемником церкви. Нусинова приводит выдержки из советских документов, в которых утверждается, что «кино является главным конкурентом церкви в Советском государстве и главным проводником коммунистических идей» [1].
Поэтому такое внимание уделяется пониманию сути новейшей истории страны и поведения ее героев.

Именно в 30-е гг. снимается большое количество фильмов с подобным сюжетом. Причем образ героя – это один из создающихся устойчивых мифов, сходный с образами святых мучеников и апостолов христианства. 
Для примера  можно рассмотреть фильм братьев Васильевых «Чапаев» (1934), снискавший всесоюзную славу. Его герой схож с образом русского богатыря – защитника родной земли – близок и понятен простым зрителям, он вышел из народа, по-своему мудр и мужественен. Чапаев готов пожертвовать собой ради того светлого будущего, которое ожидает его народ. В финале герой погибает. И эта смерть также является подвигом героя, его своеобразной дорогой в бессмертие, ведь в памяти людской он никогда не умрет.
Таким образом, мы видим своеобразное каноническое житие «нового советского святого-воина», выдержанное, как это неудивительно, в фольклорном и христианском духе. Данный фильм имел не только огромное влияние на современников, но и стал примером для развития других подобных работ со схожими героями из отечественной истории.

В 30-40-е гг. были сняты фильмы о предводителях крестьянских восстаний – Разине и Пугачеве, об исторических личностях (А. Невском, Суворове, Кутузове) часть из которых принадлежала правящему классу царской России. Государство как бы реабилитировало их, создавая своеобразную иллюзию связи времен. 

Сами эти полководцы, возможно, были немало удивленны подобным прочтением их образа в советскую эпоху, однако стране нужна была прочная платформа для того, чтобы создать представление о долгой и изнурительной борьбе народа, его лучших людей за светлое будущее могучего и крепкого государства.
Параллельно снимались киноленты о партийных деятелях: более всего о Ленине и Сталине. Речь идет о десятках киноработ. Кратко перечислим их. Это «Три песни о Ленине» (1934), «Ленин в Октябре» (1937), «Ленин в 1918» (1939), «Великое зарево», «Человек с ружьем» (1938), «Оборона Царицына» (1942), «Клятва» (1946). Причем в этих фильмах рассказывалось не только об уже умершем Ленине, но и о здравствующем Сталине.

В кинофильмах подчеркивалось глубокое почитание, которое вызывали у народа эти лидеры, например, в фильме режиссера Доронина «Как Петюнька ездил к Ильичу» рассказывается о юном герое, который осуществил свою заветную мечту – увидел тело покойного Ленина (что это, как не поклонение мощам святых?).

Верно подмечено также, что в фильмах о новейшей истории тех лет,  героями часто становились дети как проводники новой прогрессивной идеологии. Подобно тому, как в христианской Библии рассказывается о праве ребенка пойти за Господом, вопреки воле его родителей, киноленты той поры давали детям страны Советов право отказаться от своих родителей во имя великой семьи народов. Кинолент с таким сюжетом, в основе которого лежит конфликт детей и отцов, было множество:  «Дочь партизана» (1936), «Танька-трактирщица» (1929), «В город входить нельзя», (1929) и др.
Сюжетно-мифологическая структура кинофильмов об истории тех лет включает в себя образ государства, сильного и мудрого лидера страны (Александра Невского, Петра Первого, Ивана Грозного), патриотичного народа. Есть там и образы врагов-изменников, подлежащих беспощадной каре, представителей западных стран, несущих угрозу русскому государству.
К слову сказать, отношение к врагам в кинолентах далеко от христианской позиции прощения. Врагов следовало беспощадно уничтожать, ведя с ними тяжелую борьбу. В фильме «Петр Первый» (1938) таким врагом оказывается сын государя Алексей. Гибель царевича рассматривается как законный акт возмездия за отсталость его взглядов и трусость.
Итак, государство в кинофильмах тех лет рассматривается как огромная семья («семья народов»), члены этой семьи объединены великим делом, великим призванием созидания своей страны.
Отсюда идеи жертвенности, бесконечно преданности Родине-матери и вождю страны (образ Отца), почитания старших товарищей.

Все эти мотивы находят свое воплощение в наиболее известном фильме тех лет – речь идет о картине С. Эйзенштейна «Иван Грозный». В этом фильме нашли свое воплощение все те особенности, перечисленные нами выше: сильный государь, борющийся с крамолой внутри страны, могучий народ-богатырь, коварные западные дипломаты и сама страна – прекрасная и сильная Родина.
Таким образом, линия понимания истории в этом кинофильме строилась на идеях о великом вожде, народе-победителе, могучей стране и ее героях, счастливом обществе и прекрасном будущем. Следовательно, главной целью исторического развития становится последовательная борьба лучших людей из народа за право создать общество, приближающее к идеальному, построенного на прочном фундаменте справедливости и правды.

Поэтому современный зритель, читая эту своеобразную «кинобиблию», видит положительные стороны советского строя. Ведь, по сути, идеал, предложенный в те годы, близок чаяньям народа. Современная нам действительность не предлагает подобного идеала, копируя те образы, которые, не возвышают жизнь, а, напротив, выпячивают ее темные стороны.
Однако, изучая кинофильмы сталинской поры, мы должны помнить о том, что данные медиатексты не являются «слепком эпохи», они представляют собой некую идеальную модель бытия, которая так и не была до конца воплощена в жизни людей.
По сути дела, в ту эпоху кино с помощью ясных картин с нарративным сюжетом создавало систему ценностей и отношений, близкую к религиозной. Кинофильмы формировали социально-культурные модели поведения, однако большинство реальных трудностей в жизни страны они просто обходили молчанием. И это неудивительно, ведь все киномифы, рожденные в эту эпоху: мифы о вожде, народе и великой стране, являются всего лишь частью воплощенного в этих киноработах великого общечеловеческого мифа о создании рая на земле.
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